


ENTRETIEN

Aprés Mysteres de Lisbonne er avant le prochain Cronenberg,
Paulo Branco fait le point sur létat de la production frangaise.

De 'audace!

Entretien aveec Paulo Branco

Tel un phénix qui renait de ses cendres, Faulo Branco revient
phis que jamans sur le devant de la scéne, Le succis martendu
ddMystines de Lisborine |:t]_1l:| sort ce mons-c1 en DV, o p. 64)
et de début du tournage, fin mai, du prochain film de Davad
Cronenberg, adapré de Cosmapolis de Don DeLillo, viennent
relincer sa carriere de maniére fracassante, La liquidation judi-
ciaire, fin 2008, de sa société de producnon Gemini Films, aurait
pu mettre un terme 3 Pune des plus belles filmographies qui
sodent. Compagnons de route (Raoul Ruiz, Manoel de Oli-
weira, Jean-Claude Biette, Jodo Botelho, Aliin Tanner, Werner
Schroeter), collaborateurs réguliers (Jodo César Monteiro,
Daniéle Dubrous, Sharunas Bartas, Pedro Costa, Christophe
Honoré) ou alliés ponctuels (Jean-Claude Guigoer, Robert
Kramer, Olvier Assavas, Peter Handke, Jacques Rozier, Philippe
Garrel, Chantal Akerman, Jerzy Skolimowski), tous ont pu, a
un moment ou 1 un autre, bénéficier de son soutien pour
continuer i filmer dans un paysage cinématographique qui
laisse de moins en moins de liberté aux véntables auteurs.

Plueot que de revenir sur cette trajectoire unigue et singu-
liére, i nows a paru important de dresser un état des heux de la
production acruelle, tne sont grandes les mutations techniques
et financiéres qui bouleversent le cinéma d'avjourd’hui. La
cnéphilie, expérience et le I‘ra::u-p.u]tr de Paulo Branco
etaient tout indiqués pour nous aider i dégager les emjeux de
la situacion, Qu'il évoque le systéme de lvance sur recettes, le
role des chaines publiques et privées de télevision, le mécanisme
des Sofica, de 'oic, la défaite de s production européenne ou
les dérives de la loi Hadopi, ses prises de posiiion ne doivent
pas préger i confusion. Dépourvues de toute certitude, elles ne
relévent que de la volonee daméliorer un systéme frangais dont
il reconnait, par ailleurs, les vertus. Mais, i Iheure des boule-
versements, rien ne lut semble plos néfasee quie les postares de
I‘t:‘PII et les revendicatons Lurpur.LLL'stnﬁ, le contort et la standar-
djh.:lmn [ e sam ParcaLirs seime o l.]Tll'I!I.Ithﬁ, il h.ll'dl.’ intacts
Paudace et le désir, revendique les prises de risque afin que b
creation artistique Femporte towjours sur l'industrie.

Panly Brameo s, e 2009,
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® Nous voudrions commencer par votre lien aux Caliers
dans les années 70, & 'époque du cinéma Le République.

Mon activité professionnelle a, d'une certamne tagon, com-
mence avec les Cahiers. A I'époque, j"avais quinté le Portugal,
J'énais clandestin en France et il fallae que je survive. J'ai pro-
post aux Cafiiers J organiser des semaines de programmanon,
La premiére a cu heo au Studio des Ursulines. Je suis devenu
ami avec Serge Daney et j"ai eu Nidee d'avoir une salle de
cnéma, Le Répubhque. Comme ma situation n'état pas legale,
Serge <'est proposé d'étre le gérant de la sociéré qui allait
exploter L salle. 1l n'éaie, de fait, qu'un préce-nom. On déjeu-
nalt tres sowvent ensemble et :|1.1:L'Jca.n-{'.|.]l|.|;|:lc Biette, et on
mentait des programmations. Pendant des années, je me suis
uccupr'.‘ de cette salle,

Ensuite, ce qui mmteressae quand §'an commenceé 3 produire,
c'étair d'avoir le regard de Serge, de savoir 51, ¢n tant que pro-
ducteur, je n"wvais pas trahi cette idée du cinéma qu’on avait.
Clest en partie & ho, i ses articles, surtout 3 'on d'entre eux, que
Jje dois ma carniére, = Le pole portugaiss (Cahiers 1322, avril
198 1). Sa défense d'Amour de perdition (1979) quand il était
encore aux Cahiers, puts de Frandsoa (1981) & Libértion, m'a
permis de trouver des appuis pour continuer 3 produire les films
d'Oliveira, A I'époque, la presse en général, mais surtout quelgues
Critgues, avaient un pouvorr énorme quant 3 exastence d'un
filim, indépendamment des recettes, Personne ne connassa les
chiffres. Donc le film était jugé a partir des articles. ce qui a
permis & Oliverra, malgre ses 800 entrées pour Frandsa, de
reprendre sa carriéne,

® C'etait sl peu que gaf

O, L' Hypothdse du tablean volé de Raoul Rz (1979 n'a
fait gue 500 entrées. Mais ce sont des films qui ont marque. Ee
les spectateurs étaent tellement enthousiastes qu'ils ont permiis
a ces filns de devenir des films phares.

® Dis le début, vous vouliez contrdler 'exploitation ?
Jetans, de fait, distributenr i époque ob j"avais 1 salle du
Republique. Cetait assez vivant, les gens se rencontraent, se
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L'Owmbre des ampes de Dharniel Schoid (1975)

padaient. On organisait des projections priv ees pour Roland
Barthes. Une fois, on a passé L'Owmbre des anges de Damiel
Schmid dans un oyele « La question juive au cinemave, Ca a
declenche une pc:l: migue énorme, le film éait mxe dantise-
mite, il y avait Deleuze, Foucault, Fassbinder, Ingnd Caven dans
laslle, Dandel émic parigué, et Serge, ¢a le fasut beavcoup rire
Aprés )'al commmencé 3 produlre avec ce meme '|JLlhl:l' J'm
connu la plupart des metteurs en scéne dans ces années-l3,
comme Damele Dubroux ou Laurence Ferreira Barbosa qui a
£te mon assistante penclant un moment.

® [¥Vou venait argent pour produire Oliveira ou Rz ?

Il n'y en avait pas, on 'inventait! 11 y avait guand meéme
I'Etat portugais qui, 2 mravers ['Institut du cinema portuggis,
allouait vne avanee sur recertes, Cest comiume ga gue §'al coni-
mence avee Silvestre de Monteire (1982) ec Mo, Mawere de
Baotelho (1982), grice aux bonnes critigues que javals meques
sur Amour de penaition et Frinisca

® Un succés critique pouvait suffire pour trouver des
financements?

” L""‘;h'l..i'it ".'t“L']q”K' l.'h"!‘l.' U n cxiste ]"ll.l\ .IL]||.|'|.JI.'L‘II|"ILII s |J
prime au succes. Et la critique ¥ ¢ ontribuait. Mais on fnangait
de maniére trés aléatoire, trés aventuriére. A | LP-:-L]I.I'\ j'an produit
dus Sped ihiciees du xgnmm Imangans
Lorsgque La Ville des pinates de Rz (1983] a été sélecnonne 3
Vense, Christian Bourgois [qui était president de la commssion

L!I’."\ !1|'II'I"\ ©11 DO be lb"'l'h'li.ll'li {
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d'avance sur recettes, ndle] m'a conseillé de le présenter a
I'avance sur recettes apres realisation, Je 'ai présenté mais ils
imi‘ant fair savorr qu'il y avait un probléme : le film n'avar pas
I'.lt_',Tf'llll.'l:lt. |'ai donc découvert ce -i!ll-r."!:m r.l;.:rl'.':llh:ul! Apres
avoir déja produit une dizaine de Alms. .. Clest pour dire que
tagam un et savage

ROMIDE CETiE [rajoctomme a conunence de

® Comment voyez-vous cette période en comparaison de
la pq':riudu: actuelle ?

Le probleme, ¢'est que la producoon mdependante, aves
reTnps, e 5 est pas developpee mas rétrecie. Dans cette periode

fe
pre-Canal +, on faisait des films avec beaucoup de difficultés et
trés peu d argent. Avec Parrivée de Canal +, les moyens de
financement ont ote Llf-nu.ll:l]'in."s. Avec aussi les Sofica [des
wocietes de capitaux exclusivement dévolues an financement
du cinéma, créées en 1985, ndlr]. Mais, en méme temps, le
pouvoir de décision a progressivement change de lien. Ce n'est
plus le productenr qui décide mais les financiers. Le productews
disait «on le firls et les gens le suivaient. Méme st Canal +
entrait dans le inancement de tous les films, Bz s'il n'entrut pas
dés le depart, il v avait toujours la possibilité de faire le film et
de le montrer 3 un moment ou 3 un autre, Pour Le Conr fin-

tdime de Philippe Garrel {1996), Rene Bonnell m avait dit non,

mais il voulait voir les rushes, Done on avair pris le nsque de
on venait avec les rushes, on les monteaie et s ]‘rl."-
¢ etait bon, On pouva faire intervenir des Anancements 3

COTTIITICTRLET,

i} “"P“‘"’* |_'|1_||.| momient. Les avances, une I‘U'E"i iL “Il“ [l-T”ﬂ"l-'.
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etaient |‘--:‘:1|.1|.'nl.|p plus importantes que mantenant. Avec
Rozier, pour Maine Ocfan (1986), on est partis avec une seule
chaire de telévison, On se débrowllat, on décidaic, on se bat-
Gk, o payait les pots casses, mais on pouvait recomber sut nos
pieds, Mantenant, ¢est mmpossible. La profession a créé un tel
syseeme d aotoprotection qu'un film ne peut démarrer gue 'l
est entierement inancé. Le risque n'est plus permis. Avant, on
lovant le rsgque. Maintenant, on le !u":1.||1~.-.'

Quelgu'un gui prend un risque agjourd hui, personne ne
lesuit. Le pouvorr de décision est passé aux mains des financiers,
pinis des fimanciers 3 un certain nombre de PrOgrAmaLeurs
Ce qua est absolument absurde, parce que les films ne fone plus
de recettes 3 la rélevision. Cest un paradoxe, 11y avait une
liberte a 'épogue de Foené Bonnell, méme < elle pouvait rele-
ver du Bt du prmce. Canal + entrair dans presque 90% des
films francans. Muntenant, c'est |~|L1:\ difficile, Mes FIPPOrts ave
el sont ioajours trés bons il v a un certain nombre de projets
gue je ne pourris pas faire sans cux. Mais ils ont perdu de
l"autonomie a Pinérieur méme de la chaine, ] pu faire des
filies rien gqu'avec Uade de Canal +, ou seulement avec avance
sur recettes, ['ar rarement obrenu ce qu'on appelle «les oois
guichers »: chaines, avance, n'i.:lurh.ll'.n touours eu beaucoup
de difficules § obtenir ide des chanes genéralistes; elles cher-
chene quelque chose de tris standardisé. Pendant vingt ans, {'a
prochut des Alms sans ade des chaines publiques

® Les hilms que vous faisiez 4 1'epoque n'étaient pas chers
du tout.

Aucun de mes films n'a coteé cher. C'étair un disaéme du
prix le plus bas de la production normale frangaise. Ca fat pas
beaucoup, Aujourd’hu, je continue avec la meme politigue.
La hiberté existe parce qu'on peot d'une certune fagon mai-
triser le code d'un film, Méme aver un metteur en scéne
connm, avec Andre Téching ou Christophe Honoré, un pro-
ducteur mdependant {(qui n'est pas appuyé par un stadio), 5'il
presente un devis de 6 ou 7 millions, il n'arrvers pas 3 trouver
de financement.

® Un producteur audacieux qui voudrait aujourd hui faire
I"équivalent de ce que vous avez fait avec Raoul Ruiz oo
Daniéle Dubroux dans les années 80 ne pourrait pas le
taire 2

Je ne sais pas il pourrit le fare ou non, mais il dépendrait
d'une décmion qui ne serait pas la sienne. Pour les prochains
filins de Gael Morel l:."i"n'lg_l'lu.r arer for, avec Beatnice | ].1||1.-:| et de
Dielphine Kreuter (Db flamingos, avec Vanessa Paradis), je n'm
pas eu un centine de hnancement. Zér, Méme Canal + a dir
non, alors que le film de Morel 2 eu "avance sur recettes. Le
scenario ost pourtant, dans sa sructure, complétement classique.
Autant [e film de Delphine Kreoter pouvait paraitre an départ
tm ovii, autant pour le film de Morel, cest incompréhensible,
Cletait une chose impensable il v a quinze ans. 1 v avaat une
sorte de confiance dans les productenrs qui nexaste plus, Clest
fimi. 11 faut toujours repartir 3 2éro, Mais ¢4 ne me gene pas, Ca
me redonne de I'éncrgie,

® Vous avez signé une tribune remarquée contre la loi
Hadopi dans Libération (le 7 avril 2009). En quoi Internet
vous semble un nouveau cheval de bataille

En France, si on critique un certain svsteme, il faot s amendre
a subar des reprosmlles, Clest ce qua s'est passe avee b loi Hadopi.,
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Il v a eu des effets tres pervers pour ceux qui ont signe, Per-
sonne ne le die. Dune fagon ou d'une autre, les signataires ont
ete poursuivis: controle fiscal, anmilation de commandes de la
part de chaines publiques -a n'est pas venu du CNC. Meme
si, evidemment, il n'éait pas d"accord avec notre position, le
CNC a ete impeccable Li-dessus,

Les gens n'ont pas compris cetee posiion a I'épogue. C ot
Lne I"'l.'l_'ul.‘”l.l-[l contre: une IL'I-I !'I..']!TJ,‘\'il'L-'I,' ‘.}H a1t I.||,'|.|| Vi un
probléme et al faut trouver un moyen de le régler. Mais pas
avee unie loi répressive. Tai trouve trés surprenant qu'a Uinté-
ricur des syndicats, la profession ait adopté cette espece de
conservansime terrifiant selon lequel la fin jusafie les movens,

-

Cela veur dire qu'il fallat empecher le piratage par tous les
OVETS, ¥ COMpris par les bazus d'une los n:'pnmim' |E ef entre
tien @ et réalisé avant le dernier revirement en date de Nico-
las Sarkozy sur Hadopi, ndlr].

® Beaucoup de gens ont refusé de signer ce texte

Il y a surtout beancoup de gens qui ont accepte de signier
des pexctes contraires, Mais oo systéme réprossif, tel un véritable
contrale policier, est tout 3 fait inadmissible par mppeort @ une
societe hibre comume la notre, Cétart done un cn de révolte
IThans Ul L 1.i|.‘ ELI"L'G }IH" 1.II." ciboven, noen P.l.\ l._‘l'l.' I,'\-I'I hllll_’ll_'LI'I

& Cuelle serait selon vous la bonne solution au probléme?

1 Faur Fanre avee les nouveaux outls. Ceux qui sont les plus
toches sont ceux qui ont déga rentabilisé leurs filmes, Tl one déga
eu une telle visbilité qu'ils sont les phs recherchés et piratés sur
Internet. Cest des micttes par rapport arce a.alllt]‘ ot ._lé_jj
obterm, On devrait arniver 3 une solunon gui permette de réeé-
quilibrer les choses. La licence globale pournait étre une bonne
solution quant a la redistribution ,|p||;'-\ coup de ces montants-a.
Réequilibrer non pas en foncton du nombre de rélécharge-
mienis mais en termes de redisribunon et de financement du
cinéma, Ca pourra etre absolument gemal. Une licence globale
qui serant redistribuée aprés pour permettre auk premiers Alimsg
d’aveir une somme plus importante et 3 des petits budgets

L'Hypochése du tablean volé de Rooul Ruiz (1979)

& MA) 2001
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La Captive de Chantal Akerman (2000

LlrlI:'L'Ji'JFPL‘FIII ].'I I'II'El'ES.'L‘.i.tlI' [JI.'IT.-'I:'HT unc l._:h:li'l'll.'. F.".l’ill‘iI;'r'll:I'I'If.'I'IIZL
Iavance sur recettes est formidable, mais elle est quand méme
limivée. Faire, aujourd hui, un ilm avec meins de 1.5 million
d'euros, ¢'est trés difficile. Je parle d'un film faie avec le strce
NN cing o six semanes de ournage, une cquipe d'une
vingtaine de personnes. Uavance sur recettes, cest OO0 cums,
S00000 masctnum, 'y avae d antres |ml;\il'l:i|in'.-\ de hmance-
mient, comme une licence globale pourrait le permetere avec
un mecanisme de redisiribution des fonds, je pense gue cela
rL‘ﬂ:Ier“. !.'H.J'Q\'HJIL‘ et inventhon L IIIL'.‘:IHH.' 'I‘.Il.l]ﬁ.

Avant, I'INA 11I|I1:ll1|,".'l'i[ la recherche. Mamntenant, c'est fim,
Vous n'avez plus que des documentaires et des fictions. Qui,
awourd b, pourrat produire L' Hypethése du tablean volé de
Rouiz, une adaptation de Klossowski ? 1| faut trowver d'autres
moyens pour que cette recherche existe, Clest pour ¢a gque les
Américans sont devant nous, Qu'un le venmille ou non, Matry
¢'est quelque chose!

® Les indépendants ameéricains vont plutde chercher des
fonds priués. Cu'en pens-ez-mus‘r‘

lci il m'y a pas de fonds privés. Li-bas, ils sont prés 3 inter-
venir sans demander de retours financiers. En France,
awjourd hu, le systéme des Sofica ne repose que sur un retour
financier. Méme les chaines publigues veulent gagner de ar-
gent! Heureusement, pendant longtemps cette politique n'a
pas exasté au CMNC. Mais j'ai peur que ga arrive un jour, que
I"avance sur recettes pénalise ceux qui n'ont pas de retour
comséguent par mpport 3 'investissement qu'ils ont fait.

Je pense qu'il v a une volonté de conserver un certain
nombre d'acquis dans fa profession en France. Or aujourd’hui,
la gqualire de la production frangaise est bien inférieure i ce
quelle &t il y a quelques années. Avec le nombre de filims
qu'on fait, on devrait éve beaucoup plus exigeant sur Porigi-
nalité, sur 'existence de niches de création. Les gens veulent
conserver le meme systéme, Mais ¢ese impossible de rester fige
dans une standardisation de ki producton., Clest dommage car
l] "f' 4 d.L' v I'..i.'l\- |l|:{'|"\"¢.'[]"'|. "._zl_'l.:ITILl (N0} ] 'I'Ch..l.l'l.]r." .'lIJ!.I't."'ﬁ 'I'!..'I.‘..""i 0n e
que b France a -.[u.md MIETTIE 54 5¢ PROtEger pour conanver i
produire et a préserver une certaine diversité. Mais on devran
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érre beaucoup plus exigeant, surtout i un moment of ca
explose de partout. Le cinéma n'ese plus ce quiil étaic il v a
VINgL ans,

® La figure manguante, ce serait celle du producteur?
Mon, ce n'est pas que ga. Ce gu'il for, Cest que le pouvoir
de décision revienne 3 'arnsee, On est plus du coré de V'indus-
trie cinématographigque que de la création artstique, On pro-
tege l'industrie en tuant la creanon. Meme ceux quo armvent a
extster ont d'énormes problémes de visibilite, Avant, on pouvai
faire des choses incroyables 3 'intérieur des studios de cinéma
en France, chez Pathé ou Gaumont. Rlassam a pu le faire, Tos-
can du Plantier d'une certune fagon avec Pialar. Les studios
fll'l'lﬂ:‘ril.'.]'ill_‘u I.{'C'ITI.['IE'!'I'[ l.Ii.Iil['I‘.I ]'I'Ii‘."IT'IE‘ une ]]]“:'I.'H:‘ Llilt' e l“.'!'r]il:l-
tent pas les stadios frangais. Bt du coté des indépendants, régme
cette soumission aux décisions d'un certain nombre de gens
qui disent ce gui dost se fare o pas. A es écouter, Mysiéres de
Lisbonne ou Ma mere de Christophe Honoré n'auratent jamais
di exister. Avant, quand vous les fisice, vous maez des lovanges,
.I"'uﬂ_i{!ll!ﬂ‘hllll. nan “i{'llll:'l'l'll.'!'lr CHY WINLES I:{-I:'I'I']:I'I'ldl'_' I'H!lI.LI'l'IL'I.II.:I! L8 LY
les avez faits, mais on vous dit encore que vous n'auriez pas do
les fasre, Méme quand ils sont réussis. Or, dans la création, on
dodt ausst avoir le droit d 'échec. Les chels-d'ceuvre annonces
ne m'intéressent pas. Ce qui m'intéresse, ¢'est ce qui se joue |
Ia limite de ce qui pourrit étre génial et de ce qui ne [est pas.
Certains filns de Monte Hellman, de David Fincher, de Shya-
makan sont des réussites incroyables, et d'anires des echecs. Clest
ce gui n'est plus permis aujourdhu dans le cinéma frangais
Clest pour ¢a qu ‘I] est tellement conservareur. 1] préfére les
choses moyennes, prévisibles, A tous les niveaus, v compris au
nvean du choix des acteurs, En son temps, Les Resequx sauvages
de Teching, sans aucun acteur connu, EGIE POUTENT UWN SUCCEs.

® (n ¢n revient toujours a la dictature du scénario.

Absolument, Le producteur est soumis au seénario. Apres, il
v a beaucoup d'avtres choses. Le systéme frangais ¢st trés comi-
plexe. Les débuts des Sofica, o'éait: ok, vous avez de angent et
vous voulez en gagmer un peu plus ou, du moins, ne pas en
F{:I'l:i'ﬁ_'. f‘n‘! cme '1-'| VIHS gja_'_’l'll:,.f. ki l.il'h'l ene {!L ce q'l.ll. VOLS 3VEE
inwvestl, vous gagnez déja quelque chose parce que vous avez
payé moins d'impots [souscrire au capital des Sofica permet
d'importantes réductons d'impors, ndir]. Maintenant, iks veu-
lent non seulement récupérer tout ce gqu'ils ont mis, mais ils
veulent rentabiliser encorve plus. Les Sofica, qui devaient per-
mettre plus de risques, sont devenues un instrument de controle
sur la producnon,

Cest la méme chose pour Ilfcic [Institut pour le finance-
ment du cinéma et des mdustries colewrelles, ndlr], qui a ete
cred par 'Etat en 1983 pour garanur les bangues et les érablis-
sements financiers gqui investisent dans le cinéma, Ces bangquies-
13, Coficing, Cofilosins et o autres, maranossent entre 50 et 70%
n'importe quelle perte run film qui sarréee, un Glm qua ne finie
pas ou qui dépasse le budget, comme ¢a avait ete le cas pour
Carax avec Les Amants du Pori-Newf, O, U'lfcic, i v a quelques
années, garantssait ce quon appelle des simstres. Mainrenant,
le taux de sinistres de I'lfcic est quasiment de zéro. 1l se prote-
gent tellement quun risque de b part d"un producteur n'existe
plus. Vous ne pouvez pas faire un film aujourd hui s vous n'es-
comptez pas les contrats. Les films sont fais 3 crédic; Canal +
paie lors de la diffusion, Le seul financement dont on peut
bénéficier pendant le tournage, ¢'est avance sur recertes. Et
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.I frd || A e |""-l.'- ull n.IIII'-{I'll L |I.'.‘.I::=,'.".'- M a < msntution-

nalises ce systeme de crédits. Pourquoi Canal + ne paie pas

i‘\]ll1.|||| les |l1l]||l.|:_ 4, jar '."'LI.'I'IIE'I

de temr foujours un l.ll'-.*'lI'FF'-

‘ourgiim Arte, au hew

o ELIETOY '-'Ii.’r.l'.'|I| 10100, TIE 58
pose jamais de questions ¥ O et confronte chez Arte 3 des
gens gui se crolent producteurs, qu ont un discours de don-
neurs de legcons absolument insupportable. Au fond, on es
confronté 3 des producteurs ratés, qui sont protéges par bes
e

peu avec cux. En plus, ce quiils apportem par

institutions (je parle surtout de la filitre oméma d'An
travaille tres

rapport aux droits qu'ils ont est trés penahsant I
ducteurs. Quand on touve le inancement d une chaine

COIMIME ¢, Ce quils prennent en echange, ¢ est enorme

rpport d I’ qu’ils donnent. Les gens de Canal + ot
cet avantage qu'tls ne se prenment jamas pour des produc-
teurs, On peut cntiguer le choax d'entrer oo non dans une
production, mais jamais il n'y a en de leur part la tentation

de dire s vous devez faire ¢a ou pas gis

® Vous trouvez quArte ne joue pas son role?

Ah non! On dit souvent gu'ils ont dix, quinze films 3
Cannes. Mais il faut voir combyen de filims ne se font pas par
leur fante. [ls ont un tel pouveir de décision que ga se reflete
.i.l':'.'- |_!._|||-. e (Ju on |"I.'III. wvioir. Les s l.ll.'-!."ll'."'lll. [ TR l'l.'t: |‘:I.I.|I!|!
meme erés dithictle pour un jeune producteur de fire un film

sans une chane [ ne faut pas oublhier non plus que ces gens

font partie de plusieurs commites, O et cet aspect de consangu-

Tt Lu il faur remettre en cause
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Mystéres de Lishomnue de Raoul Ruiz

(2010,

®Vous produisez egalement au Portugal. Que pensez-vous
du systéme portugas?

Au Portugal il y a un systéme d’avance sur recettes qui
pouvre 2 peu prés b rotalid du cotit d'un film. On peut done
faire des projets 3 700000 euros. Beaucoup de films, ceux de
Miguel Gomies par exemple, ne sont faits gu'avec Paide de
I'lnstitut [du cinéma e de Pandiovisuel, équvalent du CNC,
ndlr]. Mais I'lnstitur nlaide que dix films par an. Maintenant,
les Fromtigres sont fermdes et 1l v a une chute absolument ter-
rifiante des ventes internationales pour les films indépendants,
Méme des films qui ont du succes en France ne se vendent pas
i I'international. Ceux qui arrivent & faire un peu d'argent 4
I"étranger sont rares. Ce sont d'ailleurs des films un peu parti-
culbiers: ' fair plus de ventes internanonales avec Mysténes de

Lishonne quiavec Les Chansons d'amotr de Chrstophe Honore.

® A quoi est-ce dil selon vous?

Il v 2 quinze ou vinge ans, les distmibureurs pouvalent nous
acheter des films parce qu'ils pouvaient les vendre i des chaines.
Maintenant, ¢'est fini, Les distributeurs ont peur. Les films de
Roesnais se vendent encore dans le monde entier. Mais ces films
Sont rares,

_-H:,lm"p.r,: de Lishopne, c'est autre chose, C'est un ovnl, en
termes de producton, Quand 3'a1 démarré le projet, tout le
monde me disait que j'étais fou, que je n'y arriverais Jaimiass.
Mais je sentais bien que le scénario était incroyable. J"m joué
sur deux tableaux différents : le tableau sséries et le tableau
afilms, Et j"ai joué sur deux pays: la série était frangaise et le
film portugais. Tout a pour éviter les pieges des diffusions,
Daone, dans cette économie-13, je savais que je trouverais 'ar-
gent. Je ne m'arendais pas i tout ce qui 5est passé autour du
film. Clest miraculeusx. Ca arrive une fois dans la vie; un film
de 4h 3 portugas qui fait 100000 entrées en France! ' pu
le vendre 3 Canal + et, ¢a, ce n'etait pas dans le financement. 11
y a chez eux, parfois, une certaine ouverture. Mais ¢'est plus
simple pour les films européens que pour les films frangais, 1l
peuvent acheter des films curopéens quand ils veulent, alors
que les films frangais, s'ils les achétent apres, ¢a ne rentre pas
dans les quotas, Clest pour ¢a que b profession pénalise davan-
tage les films frangais que les films étrangers.

Le film de Ruiz est vendu dans le monde entier, if a été
acheté aux Etats-Unis pour 50000 dollars et va sornr dans
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cinguante villes. Rien qu'avec la sorue vidéo en France etau
Portugl, 1 vais gagner 150 (04 curos au départ, Je sus vendeur
international, je sus distributeur, il y a donc un coté artisanal
qui i me profite. Clest comume ¢a que jarmive a avoir cette
liberte, Je suis passé quatre fois devant la commussion au For-
mgal. La liberte, c'est de povvelr dire: « Mon, je vais jusqu’au
bout_« J"ai eu la chance d'avoir de la visibilité sans ére alle ni
a Cannes ni d'Venise, ol j'ai refusé la compétition.

Mystires de Lishonne aurait pu rester une semaine a Paffiche.
St le film n'avait pas tme le plein & routes les scances du prermer
week-end (le film n'mvat que dens séunces par jour), je savais
gue le lundi 1 étaic debarqué des éerans. Jai en la chance de
sortit 1 'UGC Ciné Ciré Les Halles. Le mercredi, on a fait tres
peu d'entrées, le jeudi, c'était trés moyen. Heureusement, j'a
eu de la presse et le vendredi, les gens ont commence a venir
voir le film. Et le samedi i la premigre séance, la salle était
comble, A partr de la, " état gagné, Heureusement, il faisait
mauvais, il pleuvait ce week-end-la. Sinon, que se serait-il
passé T L'ensstence d'un film est mes fraggle.

Done, s'il y a d'autres moyens de diffusion, pourgquoi pas?
LaVOD d'accond, mais qu'est-ce que les gens v cherchent ? Les
films conmnus, pas les autres. Je préfere metire gratitement sir
Internet Mysieres de Lishormie dans six mols ou un an que de e
mettre en VOD maintenant. Ca me donnera ains de fa visibi-
lité, & moi et Raoul Rz, pour un prochain projet. De nos
jours, il faut trouver de nouvelles formes de visibalité. Ce gu'ont
réussit d'autres films: Rubber de Quentn Dupieusx, par exemple,
A 51U TTOUVET U Espace,

5i les pens dovent payer, ils n'iront pas. S1 ¢'est granme, peut-
ére que quelque chose pournise pagser, Je¢ ne voudrais pas pour
autant que I'on pense que je veux casser la chronologie des
médias. Parce que cette chronologie nous sert aussi 4 nous,
producteurs. Mass 3 un moment donné, il faat voir s il n'y
pas certains changements possibles, Pourquoi ne pas reduire |l'.
délai entre la sorde en salles et le passage sur Canal +, passer
d'un an 4 six mois? On ne pense qu'a la vidéo.

® Ce qgui est & craindre, ¢
rapport aux DV

Dans ce cas-1a, pourquoi Canal + ne passerait pas au bout
de six mois des films qui one fait moins d'un certain nombre
d'entrées ? Pounquoi faire pareil pour tout le monde ? 11 pour-
rait v avoir des dérogations pour les films qu fone, par exemiple,
maoins de 10000 entrées. La vie d'un film en DVD) n'exste
que pour les films qui ont déja éé des succés en salles; un film
se mttrape rarement en DV

="est davantage la concurrence par

® Comment avez-vous montré Mystéres de Lishonne en
province?

Le film a tourné dans deux cents salles en province. 1l n'y
avait pas autant de DCP | Digital dnema package, copies numé-
riques, ndlr]. Done la plupart des projections en salles onk &€
faites en Blu-ray. P Lrsofife ne me Croy: e au ditbut, Clest Cop-
pola, le premier, qun m'a pardé de cette possibilite. 1] &t venu
au festval d.Eﬁ[(‘ll'i_l_,_r,]"..'ﬂli. une copie 35mum de Tetw et un TP
Ex 1l est arrivé avec un Blu-ray en me disant que $°il y avait un
probleme, il voulait que je passe le film i ce format car la qua-
lité est la méme, voire meilleure. Et ¢"était vrai. Cronenberg
m’a dit |2 méme chose. Evidemment, le Blu-ray poséde l'in-
comvénient, aux yeux des Américains, de ne pas pouvoir eere
crypté, Avec un DCE on pent vénfier le nombine de projections.
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Les Chansons o ‘amour de Cloisiophe Honort [2007)

Un Blu-ray, on peut le préter i quelqu’un. Mas moi, je m'en
fiche nw:l.lfuuu.'ur Les salles mie dunul:ddi:m s Commmentt one e
passe, on n'a qu‘in petit projectenr #= Ex je répondais: < Ce n'est
pas grave, pons achetez wne PlayStation, vows he baandbez er vons avez
la meillewre projection, » Meéme 4 Uintérieur de mon équipe, il v
JVINE Al LILI';."IIL i 1"]!'“.. .I.I."'L'. u'\ aent tous F'IE'I.IT -I.]'IJ L |L' |-III'|I SUEL
plr,l.l:{', Fr alors? l}uﬂ st e pme_'mu: ? Au moins, le film est vu

Les producteurs independants frangais qui vendent i I'in-
ternational veulent & présent fabrigquer eux-mémes le DCE Par
exemple, )'achéte un film frangais pour le distribuer au Portu-
gal, et ¢lest eux qui me fournissent le DCP pour conerdler od
passe le filim. Maes ibs sont fous ! Sortr on flm francas a 'eran-
ger est déga un muracle, pourquon, en plus, controler le nombre
de diffusions? Ca codite dix fows plus cher! Cette hannise du

contrale est incrovable, Ca ne sert § rien. Clest comume Internet;

tls veulent tout bloguer mais les jeunes ont déja trouvé une
nouvelle fagon de pirater. Et combien de nullions on a perdu
aver cette loi? Ce que je critigue cest que la profession somt
figee, qu'elle ne comprenne pas que les temps ont change, Si
on a des vutk pour donner de la visibilitd aux films, poarguod
ne pas les unhser?

® Par rapport aux «trois guichets» (CNC, telévisions,

réegions), comment les choses pourraient-elles changer?
11 faur déji renforcer I'avance sur recettes. Cu'il soit auto-
mangue pour les films qui ont Pavance d’obrenir une chaine
publigque ou Canal +. 1 faue gu’ Arte soit beancoup plus imver-
tive et mouns lide 3 toures les presdons, Ce gue je ne comprends
F.-'Ih. |"-."-.r l:l'llf.' Il."i F!I'!"ﬁ‘ll.{("l'lt"\ I.._‘I\L' l_'l'l.'lil'll."i I,_'hil!'l.l,_':l."'l“._'ll'l.'ll.'ﬁ ll[ll.. |.l"'|
personnes qui decident restent pendant vingt ans. Je trouve cela
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complétement schémsant. e ne remets pas du tout en ciuse leur
honnétete, SOPLITE clatrs. Mais 1l faudrait -.|L|'jl Ve des h'l'l-ﬂ'l!..’.l."
ments plus réguliers. Un peu comune al'wance sur recettes

En ce qui concerne les n.'!.,m:lt ¢"est plus complexe. Je les
utlise peu méme si ¢lest grace 3 la Région RI!I11I|'|.-|'!‘I.|[.'I'I.'
que j'a pu faire le film de Gaél Morel. Je sats que ¢'est un
vrn guichet pour beancoup de gens. ['a eu des problémes
avec la Region Pottou-Charentes lorsque j'a produit le der-
nier film de Doillon, Le Mariage 4 trois. Et je n'a jamais pu
obtenir "aide de la Région [le-de-France qu est la plus
conséquente. Mais je ne veux pas en pi arler, je connais ial le
ne décide pas i Favance o le film se tournera et
quand j"arrive en région, ¢'est déji trop tard car les régions
se décident avant le tournage,

Iy a quelque chose qui mangue augourdhui, ¢'est 'ou
verture i la production européenne. Cémit quelque chose
d"assez important il y a vingt ans et qui a permis 3 beaucoup
dde cinéastes d'extster. Mins Eurimages est devenu un monstre
burcaucrate. Avorr Eurimages, aujourd hun, ¢'est commme gagner
que cela représente vingt-sept
pays, avec chacun un burcaucrate, qui décide, sur scenario, des
aides au vote majoritaire, Si vous avez un flm de TEst, vous
avez tout de sute une dizamne de pavs de ['Est QUi vextent pour
vous, Si vous avez un film scandinave, vous avez quatre pays
scandinaves qui sont pour, A partir de 1, les films portugas
par exemple, sont complétement oubhés: Méme les flms fran-
gais sont penalisés car ils se disene qu'en France il v a deja
suffisamiment de puichets.

SysLeme,

3 la loeeric. Pourquor ? Parce

® On mangue done d'un veritable guichet europeen?
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La grande bataille perdue par les films européens, ¢'est
quand on a échout 4 imposer des directives qui obligent les
télevisions européennes i passer au moins 50% de films euro-
péens. Clest & présent une recommandation et non une obli-
gatton. Le pouvorr du anéma américain vient de son invasion
de tous les movens de diffusson, Ts savent qu'ils peuvent ren-
tabilser un film sans méme avoir besoin des salles, Quand cetie
bataille a été perdue, ¢a a éé fini. Combien dlannées ont
attendu Almodovar ou Morett pour passer 3 la télévision fran-
gaise F Vingt. trente ans? Monteiro n'est JAmaLs prasse sUr une
chaine géneraliste. Clest cette absence de volonté d’avoir un
marche curopéen qui a té la diffusion en Europe. Avant, il y
avait la rrossieme chaine allemande, Channel 4, la BBC qui
passaient des films. La France s'en sort aujourd hui, mais beau-
coup de pays ont sombré

® Un festival comme Cannes a donc un vrai réle a jouer
dans I'exposidon du film?

Auparaint, un producteur indépendant oouvair de lespace
1 Cannes. On savait que S1oon avait un bon film, on ¥ seraik,
Mamtenant, il y a trop de compromis, trop de groupes de
pression, surtout pour les films frangas. 1 faut que les grands
groupes, les grands vendeurs internanonaux et les grands dis-
tributeurs soient présents, Dong, lespace pour les producteurs
indépendants n'existe plus, Cannée derniére n'était pas vrai-
ment une exception puisgque Des homimes e des dieux, ¢ est
quand meme Wild Bunch. Tl y a toujours quelque dum qm
fait qu'un fikm, 3 présent, passe devant. J'ai eu, une annce _p,mpu i
six films & Cannes, Ce serait impossible aupound’hui. 11 faut que
Studio Canal, Pathe, Gaumont arent leurs films. Mais je com-
]'H'L'lh{‘\, Caannes ¢ese awssi fait podr ¢a. Et une nouvelle fors, ¢lest
le cinema frangais qui est le plus pénalisé parce qu'il a un
nombre de films trés réduir, avec un maximum de trois films
N COMmPEtition.

® Mais vous avez refusé la compétition & Venise pour
Mystéres de Lishonne?

Jai refuse parce qu'ils m'avatent proposé de le projeter le
dermer jour du festval. Avane, il suffisat d'étre en competiion
dans un festival. Aupourd hui, vous pouvez étre en compétition
et passer complétement inapergu. La presse italienne ne parle
que des films avec des vedettes internationales. Donc, ils pré-
ferent saveir si George Clooney est au Harry'’s Bar ou st Nara-
lie Portman est encemte, Les conditions économiques font que
les journaux internationaux envoient un seul rédacreur et
accordent beaucoup moins d'espace au cinéma. Les derniers
films de Bartas et de Schroeter sont pasés mapergus, Quand
Jetas jure 3 Venise, on a primé Sull Life de Jia Zhang-ke ct
aucun journaliste stalien ne Pavait vu. 15 se sont tous précipi-
tes e jour du palmarés pour voir ce que ¢'était. Marco Miiller
a un énorme courage pour prendre ces films-1a, mas 1l faur
voir aussi ce que cela nous apporte. Avint, on priait pour étre
dans un festval. Maintenant, on y réfléchit i deux fois. J"ai
préféré passer par la vitrine mondiale quest le festival de
Toronto et aller & San Sebastian pour toucher I'Aménque
Intine et Espagne.

Ce qui est dommage, c'est quand vous avez un film auguel
vous crovez et que vous avez du mal 3 le rendre visible: La
Capeve d"Akerman par exemple. Mais le film reste. L'autre jour,
Ja regu un courner dichyrambique de Don Delallo sur ce film
qu'il avait vu récemment.

CAHIERS DU

CINEMA

® Vous aver cte anmonce sur plusieurs projets trés intri-
gants: le nouvean film de Chantal Akerman justement,
celui de David Cronenberg et celui de Larry Clark.

Akerman a préfénd faire le film avee son producteur belge
et je me swis done reare. Mads je suis ravi, le film s'est faie,
Cronenberg commence 3 tourner i Tormonto fin ma, Clest une
aventure differente. Le systeme anglo-saxon est trés parnculier,
rxxis tout est en place, tout ost sigme. Je suis 3 lpclrigiuu du pro-
jet. ) at renconeré Dlon DeLillo et j"ai trouvé que son livre,
Cosmopelis, était trés anématographique. Pendant un an et
dermi, j"an e les droits sans bouger. A un moment, jen ai parlé
4 Olwier Assayas qui adore Delillo mais qui était sur Carlos, Et
un jour, j'ai pris mon courage 3 deux mains et je suis allé 3
Toronto, j'u dé&jeuné svee Cronenberg pour lisviter au festival
'Estoril = c’était 'excuse. Je hui ar dit que je détenais les droits
du livre mais il m'a dit que ¢'état inpossible parce qu'tl avae
d'autres projets. Je lui ai i.!l.L.LI!'.I:I mcme laissé le livre, Quarante-
hunt hewres pim. tard, 1l m'a rappelé en me disant quil avait fu
le livre, que c“étant pour lm et qu'il avait déji commence i
ecrire le scénario. Apreés, le probléme ¢'est de voir comment un
productenr mdépendant peut faire croire qu'il va le faire et
rrouver les financements.

® Comment avez-vous fait alors?

Cronenberg m’a demandé combien je pensats pouvorr réu-
i Je lui an dit jusqu’a 15 mullions d'eurns. Et ¢'est ce gu'on a
tair. Un tiers du budger est veru de la France, de 'ealic et du
Portugal, un ners du Canada et un tiers d'un vendeur interna-
tional. Cronenbeng a conplétement joué le jeu. n' Jras i,lq-p.w,:,
les 15 millions. Pour les acteurs, 3l m'a consuleé tout e temps.

Pour le film de Larry Clark, ¢t beancoup plus difficile.
Méme si le budget n'étair pas élevé (1 million), je n'w pas
trouve un centime de financement. Avee Larry Clark, le danger
est que le film soit interdit aux moins de 16 ou 18 ans, done
aver les chaines de télévision, o'éir impossible de prévoir Tout
le monde me disait: « Faites le film, on verra apréc » Mais aux
Etars-Unis, on ne peut tourner gque st Pargent et 3 deux mois
i l'avance. Je m'ai rien pu fire.

® C'est incomprehensible,

DY autant plus quiil y avat un casting: Ray Liotta et Debo-
rah Unger. C'éait un projet incroyable qu'il décrivait comme
un crofsement entre L'Enfant saage et Théordme. Quand je suls
allé vour Cronenberg, je sws passé par Los Angeles o J'ai appris
gue Larry Clark cherchait un producteur. Er mioi, 7'érais i,
Je pensais gque toutes les portes allaient s"ouveir, Au contraire.

Normalement, un groupe aurait dit me dire : « On est prts
mettre desx willions pover faive vt Larry Clark,s Clest ce gque j'al
essave. Mais il o'y a rien eu a fure. 1y 2 viamment aupourd i
un mandgue d'audace. Tout le monde prifire mettre 30 millions
sur des navers qui en perdent parfois & 'arrivée 7 ou 8, pluta
qu de muser sur L'J.rr'n.r Clark. En tant fque risgue financier,
c"était zéro. Er ik auraient pu décrocher le jackpot.

Jesus dans un moment oo Je relanivise un peu tout ¢a, 1l
faut quE e mie IEInvente aussi en tant que producteur, |
retrouvé un plasir Avorr ¢é dessaisi du catalogue Gemim, ¢a
m'a aussi enlevié un poids. Les films peuvent circuler car les
mettewrs en scene les ont récupérds, Er gérer tout ce catalogue
m'a un peu blogué 3 un moment car j'avais une structure de
plus en plus lourde. Je peux mamntenant me consacrer pleine-
mient 3 des projens. auxguels je cros,
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Le Roi dex roses de Wirmner Schroeter (19846,

® Quels sont les films qui ont provoqué la faillite de
Gremmini ?

Aucun en particubier. Il y a vingt-deux anndes de gestion
d'une société indépendante. Et tout est fair pour qu'il soit
impossible de résister autant de temps. J'ai paye ce prix-hi,
Ou bien il auraie Falla que Je mi'adosse 4 un groupe ct que
e ]_1-|.T|i|. mia liberte. Je n'an januais eu de grands succés publ:u
| TR EN: pluﬂu,nn h]:u'-. 2 400000 entrees: La Nowvelle f‘lu. Le
fm[l_-; retrond, L Erm, Les Cliansons d "amonr. Bais mon pro-
bléme c'est que je ne sais pas produire un film frangais 4 un
million d'entrées. 51 je lis un tel seénario, ga me tombe des
mains. Je suis 13 pour faire des films qui ne pourraient pas
exister autrement. Quand vous travaillez avec quelqu’un qui
fat un film & 400000 entrées, il a ensuite la hiberte de faire
ce qu'il veut. Clest ce qui s'est passé avec Cédric Kahn ou
avec Honoré, que Why Not a voulu prendre. Pascal Cauche-
teux est celui qui a le mieux réussi son indépendance. 1
produt Desplechin, Beauvois, Clare Denis. .
¢t je pense que ceux qui travaillent chez Why Not ont des
condinons formidables pour faire leurs films qui ont aprés
une visibilité conséquente

v a une ligne

® Vous recevez beaucoup de projets de jeunes ancasies?

Beavcoup, Malheorensement, je lis trés peu. Iy 2 des annees
ot ja produit dix-sepr films, Méme cette année, qui est une
petite année, j'en ai quand méme produit six. Li, je me
concentre sur le prochain Ruiz qui se passe durant les imvasions
frangases g Portugil, une espece de Caerre e Paix 3 la portu-

i—-‘““ Ce sera aussi une série, | @ ass le FH‘LR by F Fanny Andant,

parce qu'll y a quelque chose qui m'meéresse chez elle comme
cinéaste. Et aprés je dois produire un jeune cinéaste. |'hésite
entre trows ou quatre. Faire un film, c’est un luxe. 1l faut le
prendre comme ¢a, comme une opportunité unigue: 1 faut se
battre pour ga. Clest cette exigence qui doit exister. Tout le
monde i droit i I'échec financier.

Je pense que cette sécurité, ce confort que recherche le Club
des 13, ¢’est Fennemn numén un de Pventvite. Tout ce qui
se passe autour de ce «cinéma du miliews, c'est rance, Clest
parce qu'ils veulent occuper un espace que d'autres occupent.
Cest ¢ qui est grave. s veulent émre insnminonnalises, occuper
un poste de fonctionnaire public. Or je pense que ¢'est exac-
tement ['inverse de ce qu'exage le anéma de création, Qu'on
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se batte plutde pour changer de systeme et qu'il v ait plus de
liberté. 11 v a deux choses esentielles, selon mon, qui manguent
aujourd hui an cinéma 'audace et le deésir.

® Vous n'avez pas formé de jeunes producteurs ?

Je pense que la production est une aventure individuelle,
) etas trés ami avee Humbert Balsan, mais on etait tres diffe-
rents. Chacun invente un mode de production qua lun est
propre. I n'y a pis d'école.

(.}u.nn.{].. wvais i la Pernis, les enudiants me re',.:m!u:: O
si j'étais un extraterrestre. Ce que je leur dis, ¢'est tout le
contraire de ce qu'ils ont appris jusque-la.
vient de la cinéphilie, de Pamour des découvertes. On a eu a
chance de vivre dans un moment trés particulier ou le anena
était une vraie révolution (la Nouvelle Vague, Skolimowski,
Carmelo Bene, Pasoling. .. ). Mo, je viens de 3. Ce qu'on vou-
lait, c"est que des films comime ga exastent. On et prets A toat

Le Terrinpire de Romz a éeé filmé avec des bouts de pelhicule
de Frmeser, on volait de la pellicule noir et blanc dans le monde
entier. On n'est pas passés par des ecoles. Aujourd b, les pro-
ducteurs sont scolures. Nous, on vivait au jour le jour. fe me
souviens de Morett qui etnt venu au ]{::puhhl]uc avec trons
bobines sous le bras pour que je montre son film i Paris. Un
jor, Schroeter arrive 4 Lisbonne avec :"-'ngd.ﬂl:l:l.l Montezima
et me dit qu'il faut faire un film parce qu'elle n"a plus que six
sernaines 4 vivre. Je lui réponds que c'est impossible, que je n'a
pas un centime. Mais on a quand méme tourné Le Rof des roses,
Jee e sais pas comment on I'a tourné mais on 1'a tourné. Hubert
Bals — du temps ot le festival de Rotterdam servait @ quelque
chose = 2 vu let rushes du film avec Wenders et ils se sont
ASKOCICS poir oS aider un Pl..‘LI.TIH'II'I'Ii-i"i Harlan, qua avaie des
arrangements toujours trés étranges, pouvait acheter de la
Kodak et m'en envoyait gratwitement au Portugal pour qu'on
pulsse contier i rourner le film. Il n'y avait pas d'agrements
it de contrats, Combien de films sont nés comme ¢a! Pour
Loin de Manhattan (1982}, )"avas dit a Jean-Claude Biette que
J'allais le produire mais 3 trols conditions: i tournes en exté-
rieur, tu ournes un week-end par mois (f'a fat ga avec la casse
du Hf‘pulﬁhuluu et 1] fallait n.'LI..II:_I'EIiL‘ Pt de ]J-.]'tlhil."l. L
embauches Mirio Barroso conune chef opérateur et Jean-Faul
Mugel pour le son, parce gu'ils sont sur Frandsa et que J¢ peux
les envever un week-end par mos, Biette a écrie le alm en
foncnon de ces trois regles et on I'a fait comme ga. Pour Le
Tivsar des fes Chienmes (1990), E ], Osang avait prévu de filmer
des sequences en studio, Je ne pouvas pas payer un studio mas
e hui i dit quil y avait un poulaller dans la campagne qui ferait
trés bien 1'affaire. Darius Khondj. qui faisait 1a lumiére, voulait
tout un maténiel d'éclairge. Je lui ai dit de se débrowller avec
deux mandarmes [lominamres légers, ndlr],

Tout ce que je suts en tran de dire, c'est seulement pour
tenter d'améliorer le systéme, de lancer quelques pistes. Moi-
méme je n'al pas de certtudes. Mas 1l faut que ¢a bouge. Je
vors tres bien qm- la période d'euphorie du anéma frangais
nexaste plus, | a-quahté, parce que les chifires, cux,
sont bons. Je ;"L']'L\-L gue le bilan officiel du CNC i Cannes va
etre encore extraondinaire "'41!'1.‘- 51 ¥YOUS Tog ardee les films
importants qui ont et fais... il o'y ena pas h.:- wcoup. (an'a
pas COE UNEC ITEAUVALSE AnNee, TS qLI.JJ:Ll meme, ('est peu par
FAPPOIT 4 O quie ¢a F“:"I'll_r-.'“t L1T'-'-.

Entretien réalisé par Nicolas A zalber
et Stephane Delorme a Party, fe 25 il

C’est parce guon
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